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Caracterizarea lui ieronim din nuvel

Caracterizarea lui ieronim din nuvela cezara. Caracterizarea lui ieronim din nuvela cezara de eminescu.

»Uniforme de general”AutorMircea EliadeTara primei aparitii FrantaLimbaromanaGennuveldaPublicata inEthos, ParisTip publicatierevista literaraData publicariil973Modifica date / text ,Uniforme de general” este o nuvela scrisa de Mircea Eliade in decembrie 1971 la Chicago si New York (SUA) si publicata in anul 1973 in revista Ethos din Paris.
Nuvela a fost inclusa apoi in volumul In curte la Dionis, tiparit in anul 1977 de Editura Caietele Inorogului din Paris si reeditat in anul 1981 de Editura Cartea Romaneasca din Bucuresti. Tematica centrala a acestei nuvele o constituie problematica teatrului,[1] adica mai precis revitalizarea sacrului, revelarea sensului existentei si salvarea spiritului
prin intermediul spectacolului.[2][3] Nuvela evoca o intdlnire ratata cu sacrul a violoncelistului Antim, care-si tradase adevarata vocatie de artist si suferise o regresiune spirituala datorita neputintei de a recunoaste misterul revelatiei si de a intelege ca imaginatia poate schimba realitatea. El isi intrerupe ascensiunea catre Cer, ratand astfel
implinirea intr-un spatiu transcendent.[4] Nuvelele ,Uniforme de general” si ,Incognito la Buchenwald...” si romanul Nouasprezece trandafiri formeaza un ciclu, care-l are ca personaj principal pe Ieronim Thanase; cele trei scrieri se deosebesc de celelalte povestiri fantastice ale lui Eliade prin faptul cd experienta supranaturalului este aici cautata
deliberat.[5] Rezumat Atentie: urmeaza detalii despre naratiune si/sau deznodamant. Intr-o noapte de toamna din anii '50, tanarul actor Ieronim Thanase patrunde pe furis, impreuna cu Vladimir Iconaru (un licean pe care-l intalnise pe stradd), in podul unei case vechi din centrul Bucurestilor, cu scopul de a imprumuta doud uniforme de general
pentru o reprezentatie teatrala, precum si de a-i arata insotitorului sau mai multe vechituri si o impresionanta colectie de fluturi. Casa, care ii apartinuse matusii tatalui sau, vaduva generalului erou Iancu Calomfir, se subrezise in urma bombardarii Bucuresti in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial si era acum aproape parasita. Cei doi se imbraca
in uniformele de general scoase din cuferele prafuite, iar Ieronim rezuma cu fantezie intamplarile ca intr-un spectacol de teatru si incearca sa evoce intr-un mod romantios istoria misterioasa a familiei Calomfir. Vizita capata astfel o semnificatie simbolica, reprezentand o calatorie misterioasa intr-un timp demult disparut.[6] Incursiunea nocturna in
pod este intrerupta de sosirea neasteptata in casa a violoncelistului Manolache Antim (o ruda batrana si mai indepartata a lui Ieronim), impreuna cu noua sa eleva, Maria Daria Maria. Muzician exceptional remarcat de Pablo Casals, el citise in copilarie o povestire misterioasa care-i revelase caracterul sacru al artei si traia obsedat de ideea ca si-a
ratat adevarata vocatie, cantandu-le oamenilor in loc sa le cante zeilor. Obsesia sa cu privire la acest aspect se reflectase si in viata sa sentimentala, iar fiecare femeie, careia i istorisea descoperirea sa, se despartea de el; au fost rupte astfel trei logodne.[7] Audiind un pasaj cantat de Maria Da Maria (care afirmase anterior ca muzica are rolul de a
elibera ingerul care zace in om si de a-l face sa-si ia zborul, inaltand astfel si sufletul omului), profesorul Antim isi da seama ca interpretarea ei la violoncel intrece tot ce intelesese el pana atunci din muzica si ca fata, desi i este eleva, are un talent superior. Surprinsi de Antim, tinerii coboara din pod, iar Ieronim isi nareaza propria poveste de copil-
minune in lumea teatrului, afirmand ca a redescoperit ,sensul si functia spectacolului” ca asumare activa a existentei[8] (,,a privi tot ce se petrece in lume ca spectacol. Asta inseamna ca putem interveni oricand, prin imaginatie, si putem modifica spectacolul asa cum vrem noi...”,[9] adica imaginea lumii ca teatru definita prin conceptul ,theatrum
mundi”)[8] si a reinventat arta dramatica. Perspectiva istorica poate fi transformata astfel intr-un timp mitic, in care existenta omului devine interpretarea unui rol,[10] iar , cat timp ne vom putea costuma si vom putea juca, suntem salvati!”.[11] Planurile naratiunii se intrepatrund, iar povestea tinerilor si povestea violoncelistului si a elevei sale sunt
prezentate in paralel, cu flashback-uri in trecutul personajelor. Timpul trece, iar Vladimir decide sa plece spre casa, fiind condus de Ieronim si Maria Da Maria, ce isi continua apoi plimbarea impreuna. Ramas singur, Antim deschide ultima sticla de brandy si este trezit din starea de somnolenta de una din numeroasele sale logodnice care-l aduce,
dupa ce traverseaza cadrul de lumina al oglinzii din salon, intr-o enorma sala de concerte si-1 trage dupa ea pe o scara de marmura care urca la nesfarsit catre un loc unde erau asteptati.[12] El se opreste pentru o clipa sa asculte ce se canta in sala, iar fata necunoscuta dispare fara urma.[12] Personaje Ieronim Thanase - tanar actor, care a devenit
cunoscut in perioada in care era copil-minune in trupa Teatrului Municipal. Dezamagit de public si, in general, de existenta, el izbuteste sa uite tot ce a invatat si redescopera sensurile adevarate ale spectacolului.[2] Joaca in prezent pe scena unui teatru experimental, unde poate sa interpreteze potrivit propriei imaginatii. Manolache Antim - celebru
violoncelist ce a cantat intr-un cvartet din Viena si face parte in prezent din orchestra Filarmonicii din Bucuresti. Este obsedat de vocatia religioasa a artei[7] si considera ca si-a tradat idealul artistic. Maria Daria Maria (Maria Da Maria) - o tanara absolventa de Conservator, admiratoare fanatica a violoncelistului Antim si o artista de valoare.[2]
Vladimir Iconaru - elev in clasa a VII-a la Liceul ,Gheorghe Lazar”, entomolog amator pasionat de coleoptere. Este originar din satul Adunati (judetul Olt), fiind fiul unui invatator invalid de razboi. Scrierea si publicarea nuvelei Nuvela ,Uniforme de general” a fost scrisa in decembrie 1971 la Chicago si New York (SUA), dupa cum mentioneaza insusi
autorul la sfarsitul scrierii.[13][14] Prima sa publicare a avut loc in numarul inaugural (caietul nr. 1/1973) al revistei Ethos din Paris (Franta),[1] ce a aparut in anul 1973 sub redactia lui Ioan Cusa si Virgil Ierunca. Ea a fost inclusa, alaturi de alte nuvele scrise de Mircea Eliade dupa 1967 si publicate in diferite reviste sau brosuri din strainatate, in
volumul In curte la Dionis (pp. 133-188), tiparit in anul 1977 de Editura Caietele Inorogului din Paris.[15] Prima publicare in Roméania a nuvelei ,Uniforme de general” a avut loc abia in anul 1981, caAnd Editura Cartea Roméneasca din Bucuresti a tiparit volumul In curte la Dionis, care cuprindea cele sase nuvele ce aparusera in volumul omonim
parizian, nuvelele , Pe strada Mantuleasa...” si , Tinerete fara tinerete”, plus alte opt nuvele postbelice scrise in perioada 1945-1965 (sapte dintre ele aparusera anterior in volumul La tiganci si alte povestiri (Editura pentru literatura, Bucuresti, 1969), iar cea de-a opta era , O fotografie veche de 14 ani”).[16] Analiza literara Locul nuvelei in literatura
fantastica a lui Mircea Eliade Eseistul si istoricul religiilor Ioan Petru Culianu considera ca exista trei perioade de creatie in proza fantastica a lui Eliade.[17] Nuvelele scrise in perioada de dinainte de razboi au influente folclorice, fenomenele paranormale (vampirism, intamplari magice, calatorii misterioase in timp si spatiu) sunt presupuse a fi reale,
iar revelarea sacrului este realizata de catre un specialist initiat (precum Andronic, dr. Zerlendi sau Swami Shivananda).[17] Inceputurile perioadei de creatie din exil sunt marcate de elaborarea teoriei miracolului irecognoscibil, iar intdmplarile fantastice (perceperea unei discontinuitati temporale) sunt traite de catre un personaj inocent,[18]
»ingenuul, idiotul prin excelentd al esoterismului arthurian medieval” extras din mitul lui Parsifal (cavalerul sarac cu duhul din miturile germane).[19] In ambele cazuri are loc o iruptie a fantasticului in cotidian.[18] Cea de-a treia perioada de creatie se deosebeste de primele doué printr-o incercare de ,recuperare a tuturor celor ce sufera, a
constiintelor in deriva”, aceasta metamorfoza iesind la iveala incepand cu nuvela ,Uniforme de general”, ce inaugureaza un intreg ciclu (format din nuvelele ,Incognito la Buchenwald...”, ,Les Trois Graces”, ,Pelerina”, ,Tinerete fara de tinerete” si ,Dayan”, precum si din romanul Nouasprezece trandafiri) pe care Culianu l-a denumit ,ciclul
spectacolului si al criptografiei”.[17] Nuvela ,In curte la Dionis” (1968) face trecerea intre ,ciclul idiotului” si ,ciclul spectacolului”.[17] Tema nuvelei Opera lui Mircea Eliade urmareste recuperarea sacrului si a memoriei mitice; caile de acces catre realitatea primordiala sunt religia si teatrul. Regasirea memoriei mitice (anamneza) determina o
integrare a timpului uman in periodicitatea cosmica si eternitatea divina.[3] Tema principala a nuvelei ,Uniforme de general” o reprezinta revelarea sensului existentei si salvarea spiritului prin intermediul spectacolului de teatru (potrivit lui Eugen Simion)[2] sau ,tema teatrului ca mijloc de evadare din timp” (dupa cum considera criticul Alex.
Stefanescu).[20] Teatrul dobandise in ultimele secole o latura socialda pronuntata, fiind considerat tot mai mult o activitate profana. Mircea Eliade respinge aceasta conceptie prin cele trei povestiri care se refera exclusiv la activitatea teatrala si in care personajul comun, Ieronim Thanase, lanseaza o teorie a teatrului, care integreaza ideile stiintifice
ale autorului despre mituri, simboluri si sacralitate.[21] Teatrul devine in aceasta acceptiune un mijloc de cucerire a libertatii individului intr-o societate dominata de restrictii,[22] In care pe parcursul unui spectacol de teatru de cateva ore pot avea loc intamplari ce se petrec in realitate pe parcursul unei vieti de om. Un individ poate calatori astfel
prin stimularea imaginatiei Intr-o lume paralela.[20] Spectacolul indeplineste rolul de catalizator al procesului de anamneza.[3] Naratiunea este formata din doua scene care se deruleaza separat pentru a se uni apoi intr-un singur spectacol.[2] Prima scena este reprezentata de incursiunea nocturna in podul unei case vechi (casa vaduvei generalului
Calomfir) realizata de Ieronim Thanase, un fost copil-minune al Teatrului Municipal, si Vladimir Iconaru, elev de liceu si entomolog amator. Intalnirea celor doi avusese loc cu doua zile inainte pe maidan, elevul inocent fiind ales ca insotitor in expeditie datorita faptului ca ducea in mana un porumbel ranit, parand a fi un mesager[6] intr-un oras care
pierduse sensul sacrului.[23] Povestite de Ieronim, intamplarile capata un aer mitic, iar situatia reala pare mult prea saraca fata de ceea ce s-ar fi putut intampla, simbolizand o superioritate a imaginatiei asupra realului. Versiunea lui Vladimir este diferita, fiind desacralizata: el a venit in pod pentru a fura o colectie de fluturi, a prins porumbelul
pentru ca era ranit si s-a imbracat in uniforma de general pentru ca-i era frig. Exista asadar trei variante ale povestii: evenimentul real, versiunea mitificata a lui Ieronim si versiunea prozaica a elevului.[24] Lumea este imaginata astfel ca un spectacol de teatru, in care elementele reale capata rolul de semne ale unei lumi sacre camuflate. Personajele
pot fi impartite in doua categorii: unii recunosc miturile si construiesc spectacolul (precum Ieronim sau Maria Daria Maria), iar altii sunt mesageri ai miturilor si personaje in spectacol (precum naivul Vladimir).[25] O intdmplare simpla poate dobandi un sens simbolic care, prin deductie sau decodificare, poate aduce o revelatie. Teatrul poate
transforma astfel o existenta istorica intr-una mitica, prin schimbarea perspectivei.[24] Urmas a doua familii, Ieronim este naratorul acestor povesti, pe care le interpreteaza si le confera un aspect mitic. Un spectacol la care a participat in copilarie in noaptea de Sfantul Ioan i-a marcat existenta, indreptandu-l catre cariera de actor. Odata ce creste,
simte cum publicul si ceilalti actori il obliga sa joace roluri pe care nu si le dorea si 1i secatuiesc imaginatia, prin impunerea unor restrictii asemanatoare cu bataia cu vergile peste degete a Mariei Da Maria de catre o multime ,compacta, rea, fara figura”.[22] Se revolta si paraseste teatrul, izbutind sa uite tot ce a fost invatat si redescoperind arta
dramatica,[26] iar in prezent joaca pe scena unui teatru experimental unde poate interpreta rolurile asa cum si le imagineaza. Ieronim afirma ca a descoperit sensul si functia spectacolului: ,Pentru mine, realitatea este adevarul total, adica ceea ce ne este dat sa cunoastem numai dupa moarte. Dar arta, si in special teatrul, spectacolul, ne reveleaza
acest adevar in tot ce se IntAmpla in jurul nostru, si mai ales in tot ce ne putem imagina ca se Intdmpla. In fond, teatrul, ca si filozofia, este o pregatire pentru moarte. Cu deosebirea, pentru mine capitala, ca spectacolul anticipeaza revelatia mortii, pentru ca iti aratd toate acestea aici, pe pamant, in viata de toate zilele...”.[9] Personajul pledeaza
pentru o innoire a teatrului si o regandire a organizarii societatii.[27] Spre deosebire de el, maestrul Antim reduce intelegerea la exercitiul ratiunii, ca la sah, dupa cum ii reproseaza Ieronim: ,Dar stii foarte bine ca nici arta, nici viata nu pot fi intelese numai prin ratiune. Orice se intdmpla in jurul nostru ar putea camufla un mister, asadar o revelatie
decisiva, un adevar cutremurator”.[9] Personajul este purtator al unei taine pe care i-o incredintase generaleasa Calomfir pe patul de moarte, dar pe care n-o poate dezvalui celorlalti decat prin parabole, legende si anecdote. Misterul sacru este astfel camuflat in povesti enigmatice pe care putini le pot descifra,[25] intelesurile adanci fiind ascunse in
spatele intamplarilor banale.[6] Spectacolele de teatru pot aduce spectatorii intr-o stare spirituala care sa-i poata face capabili sa recunoasca miturile.[24] Oglinda este un element de decor ce reprezinta un pasaj de trecere catre o lume sacra, inaccesibila oamenilor obisnuiti. Ea este acoperita in majoritatea timpului cu o draperie semnificand
neputinta profanului de a avea acces la sacru. Imaginile pe care ea le dezvaluie sunt profunzimi sacre ce-i transfigureaza pe cei ce pot trai contactul cu spatiul mitic si timpul primordial (,nu erau fraze si cuvinte de copil, cat ar fi fost el de precoce, ci parca ar fi vorbit altcineva prin tine, vreun semizeu sau erou mitologic, sau unul din personajele
acelea fabuloase care pretindeai ca-ti erau prieteni si cu care te intalneai cand voiai si unde voiai, nu numai in oglinda...”).[28] Simbolismul personajului Antim Criticul literar Angelo Mitchievici a impartit personajele lui Mircea Eliade in trei tipuri, in functie de nivelul de cunoastere sau de initiere la care au acces:[29] o elita care se pregateste sa
paraseasca existenta profana, terestra, maestri de initiere precum Andronic din , Sarpele” (1937), doctorii Honigberger si Zerlendi din ,, Secretul doctorului Honigberger” (1940) sau profesorul Farama din ,Pe strada Mantuleasa...”; personaje in curs de initiere care si-au ratat existenta in spatiul profan, marcata de unele confuzii, rataciri si defazaje
temporale, si urmeaza sa se implineasca intr-un spatiu transcendent, precum profesorul Gavrilescu din ,La tiganci” (1959), Stefan Viziru din Noaptea de Sanziene, Antim din , Uniforme de general” (1971), profesorul Dominic Matei din , Tinerete fara tinerete” (1976); si personaje complet opace care se afla cu totul in spatiul profan precum detectivii
francezi din , La umbra unui crin” sau anchetatorii profesorului Farama din ,Pe strada Mantuleasa...”. Violoncelistul Antim din aceasta nuvela este artistul ratat, constient ca a tradat idealul artistic.[30] Pasionat de entomologie inca din adolescenta (la fel ca si Eliade),[30] el a citit pe la varsta de 14-15 ani o povestire stranie care i-a schimbat viata,
dar al carei final nu si-1 mai amintea.[2] Era vorba de un faimos saltimbanc din Evul Mediu care a descoperit ca arta fusese inventata in timpurile mitice pentru a-i distra pe zei si a inteles ca si-a tradat adevarata vocatie, suferind o cadere si ajungand sa-i distreze pe oameni.[12] Este parasit de logodnica dupa ce-i destainuieste descoperirea lui.[30]
Avand o revelatie, Antim renunta la entomologie si devine artist, iar situatia se repeta in cazul sau: este parasit de trei logodnice la scurta vreme dupa ce le spune povestea.[30] Arta il transforma intr-un erou tragic.[31] Generaleasa Calomfir, care este potrivit lui Eugen Simion ,singurul personaj teribil intr-o lume sortita disparitiei”,[2] considera ca
vina 1i apartine personajului din poveste (respectiv lui Antim), care isi paraseste logodnica si isi cauzeaza astfel propria nefericire.[32] El priveste in sus, inspre Cer, in loc sa priveasca catre oamenii din jurul sau.[33] Personajul traieste o stare de melancolie cauzata de ratarea intalnirii cu sacrul si este cuprins de obsesia mortii.[12] In finalul nuvelei,
el este rapit intr-o lumina escatologica[34] de una din logodnicele sale, care-l parasise mai demult atunci cand aflase ca si-a tradat vocatia artistica, si dus intr-o enorma sala de concerte de unde se inalta pe o scara fara sfarsit.[12] Antim se opreste insa din drumul spre Cer, iar logodnica necunoscuta dispare fara urma.[12] Localizarea actiunii
Bucurestiul, locul actiunii din ,Uniforme de general”, este centrul initiatic al literaturii lui Mircea Eliade:[35] ,un oras plin de semne, epifanii, un oras initiatic cu strazi care ascund mistere vechi si indivizi care poarta cu ei, fara sa stie, mituri”.[36] Casa generalului Calomfir a fost localizata de criticul literar Andreea Rasuceanu undeva pe strada Popa
Soare[37] sau pe strada Mantuleasa,[38] deoarece se spune ca locuitorii casei au alergat in timpul unui bombardament spre adapostul antiaerian din capatul strazii, colt cu strada Popa Nan, strabatand probabil strada Plantelor. Cladirea a fost subrezita de bombardamentele din timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial si ajunsese in anii '50 o casa pe
jumatate ruinata,[39] , pustie, cu mai toate ferestrele sparte, lipite cu jurnale sau acoperite cu cartoane, si In care aproape nici o usa nu se inchidea bine”.[40] Mobilierul fusese vandut, ferestrele fusesera acoperite cu scanduri, draperiile erau decolorate si zdrentuite, iar instalatiile electrice incepusera sa nu mai functioneze. Trecerea timpului si
moartea pe rand a aproape tuturor celor care au locuit acolo au dus la parasirea cladirii ce a ramas doar o relicva ruinatad a unei lumi apuse, bantuita de duhurile fostilor locuitori, blestemati sa cutreiere la nesfarsit locurile unde au trait. Casa incepe sa se antropomorfizeze si scoate sunete sinistre: podelele scartaie, usile intepenite gem, vantul sufla
sinistru prin gaurile aparute in acoperis, se aude de peste tot ,un geamat surd, ca un suspin prelungit peste masura, si apoi brusc sugrumat (...) urmat de un gafait scurt, speriat, ca si cum cineva ar fi trecut repede pe langa ei si s-ar fi indreptat grabit spre usa podului”, precum si ,altfel de zgomote, mai puternice, parca cineva ar fi Inaintat anevoie pe
podeaua veche si subreda, tragand dupa el un sac cu lemne si uscaturi”, iar lada de zestre, pe care o deschid cei doi, scoate niste scartaituri metalice. Zgomotele ar proveni, potrivit lui leronim, de la fantomele a doi fosti locuitori: Veronica si mos Vasile Chelaru, a caror trecere ramane ascunsa celor care nu cred in existenta lor de ,sarmane duhuri,
blestemate sa cutreiere podul casei Calomfir”.[41] Aprecieri critice Nuvela ,Uniforme de general” a avut parte de mai putine interpretari critice decat alte nuvele ale lui Eliade,[5] printre cei care au analizat-o aflandu-se Eugen Simion (in postfata ,Nuvelele textului mitic”, la vol. Mircea Eliade, In curte la Dionis, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti,
1981), Nicolae Manolescu (,Sarbatoarea povestirii”, in Romania literara, anul XIV, nr. 31, joi 30 iulie 1981, p. 9) si Ioan Petru Culianu (in vol. Studii romanesti. Vol. I: Fantasmele nihilismului. Secretul doctorului Eliade, ed. a II-a, Ed. Polirom, Iasi, 2006). Scrierile fantastice ale lui Mircea Eliade sunt impartite de eseistul si istoricul religiilor Ioan Petru
Culianu in doua categorii in functie de raportarea personajului principal la intalnirea cu sacrul.[5] Majoritatea naratiunilor lui Eliade prezinta o intdlnire pasiva, nedeliberata, cu sacrul, aceastd experienta fiind etichetata drept ,chemare”.[5] Spre deosebire de acestea, cele trei scrieri (,Uniforme de general”, ,Incognito la Buchenwald...” si
Nouasprezece trandafiri) care formeaza un ciclu, al carui personaj principal este Ieronim Thanase, au ca subiect cautarea deliberata a unei intalniri decisive cu sacrul, adica o evadare din conditionarea istorica ce a fost denumita ,zen romanesc”.[5] In opinia lui Culianu, lumea si istoria sunt percepute de Eliade doar ca ,un camuflaj al unei realitati
straine, care poate irupe uneori in viata cotidiana”.[42] Academicianul Eugen Simion considera ca aceasta nuvela prezinta ideea lui Eliade despre functia spectacolului,[43] avand o naratiune plina de simboluri care atribuie sensuri mitice unor elemente comune precum podul, noaptea sau intunericul.[23] Traduceri Nuvela , Uniforme de general” a fost
tradusa in mai multe limbi straine:[44] germana (,Generalsuniformen”, in vol. Bei den Zigeunerinnen: Phantastische Geschichten, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1980; traducere de Edith Silbermann), franceza (,,Uniformes de général”, in vol. Uniformes de général, Gallimard, Paris, 1981; traducere de Alain Paruit), spaniola (, Uniformes de general”,
in vol. Relatos fantésticos, Editorial Kairds, Barcelona, 1999; traducere de Joaquin Garrigdés Bueno), ceha (,Generalské uniformy”, in vol. Haddani z kament, Editura Argo, Praga, 2000; traducere de Jifi NaSinec),[45][46] rusa (,[eHepanbckue MmyHAuphl”, in vol. T'enepansckue myanupsl, Editura Nika-Tentr, Kiev, 2000; traducere de N.A. Stratanovskaia),
[45][47] japoneza (,Shogun no fuku”, in vol. Eriade genso shosetsu zenshi, vol. 2 (1959-1971), Sakuhinsha, Chiyoda, Tokyo, 2004; traducere de Haruya Sumiya),[48][49] maghiara (,Tabornoki egyenruhak”, in vol. Dioniiszosz kertjében, Editura Metropolis Media, Budapesta, 2013; traducere de Attila Jod). Adaptari Teatru TV Nuvela a fost ecranizata de
catre TVR intr-o piesa de teatru TV regizata de Constantin Dicu si difuzata la 11 noiembrie 1996.[50][51] Film Filmul Eu sunt Adam! (1996) a fost inspirat din proza fantastica a lui Mircea Eliade, mai precis din nuvelele ,Pe strada Mantuleasa...”, ,La tiganci” si ,Uniforme de general”.[52][53] Cineastul Dan Pita (scenaristul si regizorul acestui film) a
plecat de la ideea ca toate cele trei nuvele au un personaj comun: profesorul. Este vorba de profesorul de pian Gavrilescu din nuvela , La tiganci”, profesorul de violoncel Antim din nuvela , Uniforme de general” si profesorul Farama din nuvela , Pe strada Mantuleasa”, fiecare dintre ei fiind obsedati de trecut si victime ale propriei lor identitati.[54]
Personajul principal al filmului este un profesor de muzica de la o scoala primara de pe strada Méantuleasa (interpretat de Stefan Iordache) care a fost arestat in anii '50 ai secolului al XX-lea de catre Securitate si anchetat timp de 12 ani pana la pierderea identitatii; pentru a-si amana sentinta el inventeaza tot felul de povesti stranii, unele reale si
altele imaginare.[55] Filmul are o durata de 108 minute si Incepe cu o secventa inspirata din nuvela , Uniforme de general” in care profesorul Adam, ce sosise neasteptat acasa alaturi de eleva Maria Da Maria (Alina Chivulescu), isi surprinde nepotul Ieronim (Mihai Calin) in timp ce cauta in podul casei, alaturi de elevul Vladimir, doua uniforme de
general. Generaleasa Calomfir apare in unele flashback-uri, folosind puterea miraculoasa a nepotului ei pentru a face sa apara in oglinzile din salon personaje din alte vremuri.[56] Criticul Calin Caliman considera acest film ca fiind ,cel mai ambitios proiect estetic” al lui Dan Pita, o ecranizare ,ambitioasa, riscanta si dificila” a scrierilor lui Mircea
Eliade.[57] In opinia sa, filmul lui Dan Pita prezinta incercarea disperata a intelectualului ce traieste intr-o epoca totalitara si absurda de a-si regasi identitatea pierduta, proces in care se ratdceste atat de mult in propriul trecut incat pierde orice legatura cu prezentul.[55] Criticul de film Calin Stanculescu a formulat o opinie mai vehementa, afirmand
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